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 چکیده 

سازمان    ، یعیعناصر طب   انیاز معناست که در تعامل م   دهیچ یپ  یواجد نظام  ،یرانیباغ ا  یهانمونه  نیتراز شاخص  یکیعنوان  کاشان به  نیباغ ف 

  د ی تول  ق یسازوکار دق  ، یرانیا  یهاباغ  یمتعدد درباره فرم، هندسه و نمادپرداز. با وجود مطالعات  ردیگیمخاطب شکل م   یو تجربه ادراک  ییفضا

  ن ییپژوهش تب  نیا یقرار گرفته است. مسئله اصل لی صورت روشمند مورد تحلمند، کمتر بهنظام یشناساز منظر نشانه ژهیوفضاها، به نیدر ا عنام

باغ بر اساس چارچوب    ییمعنا در سازمان فضا  تی و تثب   دینحوه تول  یعنوان نشانه و بررسکاشان به  ن یباغ ف  یعی عملکرد عناصر طب  یچگونگ

تحل  رسیپ   یشناسنشانه  انهگسه پژوهش،  هدف  گ   لی است.  آب،  به  نیزم   اه،ینقش  کوشک  نشانهو  نماد  یاهینما  ،یلیشما  یها مثابه  و    نیو 

ها است و داده  یلتحلی–یفیتوص   کردیبا رو  یفیک  ق ی . روش تحق استمخاطب    یبه تجربه ادراک  یدهها در شکلآن  انیم   یروابط دلالت  یواکاو

اند.  شده  لی تحل   یانشانه  یو با کدگذار  یگردآور  ییو مدارک فضا  ریتصاو  ،ی دانی م  یهابرداشت  ،ی منابع نظر  لی تحل  ،ی اسناد  تمطالعا  ق یاز طر

  ستا، یصورت او معنا نه به  کنندیعمل م  نیو نماد  یاهینما  ،یل یزمان در سه سطح شماطور همبه  نیباغ ف  یعیکه عناصر طب   دهدینشان م  هاافتهی

غالب، نقش    ی هاعنوان نشانه. آب و کوشک بهردیگ یحرکت، مشاهده و تأمل مخاطب شکل م  نیدر ح  ایو پو  یجیتدر  یندیآفر  انعنوبلکه به

.  کنند یمعنا را فراهم م  ییو فضا  یچارچوب ادراک  ،ی تیتقو  یها عنوان نشانهبه  رها یو مس   نیزم  اه،یگ  که یدرحالمعنا دارند،    ت یدر تثب   یمحور

  جی. نتاشودیم د یبازتول  وستهیکه معنا در آن پ  کند یم  لیتبد هیزنده و چندلا  یرا به متن نیعناصر، باغ ف  ی و بُعد زمان یا نشانهنیروابط ب ن، یهمچن

 . است یرانیمنظر ا یدر معمار یرسی پ یشناسنشانه یبرجسته از تجل  یاکاشان نمونه نیکه باغ ف  دهدیپژوهش نشان م
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 مقدمه-1

ف  یخیتار  ی هانمونه  ژهیوبه  ،یرانی ا  یهاباغ باغ  به  نیمانند  همواره  نمادهاکاشان،  م  دهیچیپ  ییعنوان  تعامل  و    عت،یطب  انیاز  فرهنگ 

طور جامع مخاطب هنوز به  یها با تجربه ادراک و ارتباط آن  یعیعناصر طب  یانظام نشانه  قی دق  لیاند، اما درک و تحلمطرح بوده  یمعمار

 ی اند )طوسها پرداختهآن   نیبر ساختار نماد  دیبا تأک   یرانیعناصر باغ ا  یشناسها به نشانه پژوهش  یمورد پژوهش قرار نگرفته است. برخ

اند کرده  دیتأک  ییو فضا  یعیدر ارتباط با عناصر طب  یرانیباغ ا  یاصول و الگوها  یبه بازخوان  زیمطالعات معاصر ن  ، (1390  فر،یو امام

ا  .(1404  ،و همکاران  ی)برات به تحل  نیبا   ی ها باغ محدود شده و جنبه  یشناسییبایفرم، هندسه و ز  لیحال، اغلب مطالعات موجود 

قرار گرفته    ی ها کمتر مورد بررسآن  یو فلسفه طراح  یی در ساختار فضا  اهان،ی همچون آب و گ   ،یعینه عناصر طب یاگراو دلالت   یمفهوم

 شود یباعث م  ی پژوهش  خلأ  نیا  .( 1399  ،یاند )منصور باغ داشته  یو معناشناس   یی بایدر ز  یتوجهعناصر نقش قابل  نیا  نیهمچن،  است 

 ،ی معمار انی ارتباط م جهیو در نت باشدن کامل یرانیو فضا در باغ ا نی زم اه،ی آب، گ  یاعملکرد نشانه یو چگونگ  ییاز چرا  ق یکه فهم عم

 نشود.  نییتب  یدرستبه یفرهنگ و ادراک انسان

و هر    آوردیعناصر فراهم م  انیم  یروابط دلالت  ی بررس  قیرا از طر  هادهیپد  ریمند، امکان درک و تفسنظام  یعنوان دانشبه  ی شناسنشانه

 ثیبا ارائه تثل  رسی. چارلز سندرز پشودیم  دیسازنده و مخاطب تول  انیتعامل م  ندیکه معنا در فرآ  ندیبیم  یرا همچون متن  یاثر معمار

 لیتحل  یبرا   یکاربرد  ی(، ابزارشودیم  افت یکه از نشانه در  ی)حس  ل یمورد ارجاع( و تأو  ءینمود )شکل نشانه(، ابژه )ش  :لشام  ،نشانه

معمار  یمعنادار نشانه  ی آثار  است.  کرده  نمادارائه  در سه سطح  نما  یلی شما  ن،یها  م   یاهیو  نماد  کنند؛یعمل  اساس   نیدر سطح  بر 

 ان یم  میارتباط مستق  یاهیوجود دارد و در سطح نما  یتداع  ای  یشباهت ظاهر  یلی در سطح شما  شود،یم  جادیمعنا ا  یریادگ ی  ایقرارداد  

در   ژهیوبه  ،یرانیا  یدر معمار  کردیرو  نیکاربرد ا.  (Torkaman & Etemad Sheykhaleslami, 2024)  شده برقرار است نشانگر و نشان

فراتر از   ،یکه معمار  دهدیو نشان م  آوردیرا فراهم م  ی فرهنگ  یها معنا و ارزش  دیو بازتول  یی ها، امکان شناساو باغ  یادمانی  ی بناها

 یکدگذار  یدشوار  ایهمچون تمرکز بر دوره خاص    ییهات یاست، هرچند محدود  یو فلسف  یفرهنگ  ت یفرم و عملکرد، حامل هو 

 . ( Mahmoudi Ghaznavi & Ahmadi, 2025) است  یلیمطالعات تکم ازمندیها، نمند نشانهنظام 

معمار طب  ،یرانیا  یهاباغ  یدر  عناصر  و  کالبد  عت ینمادها  عملکرد  از  فراتر  پ  ینقش  حامل  و  معنو   یفرهنگ  یهاامیدارند  . اندیو 

معرف   نیصورت نماددارند، بلکه به یطیو مح ی باشناختیعملکرد ز  تنها نه دید ی و فضاها اهیکه آب، گ   دهندینشان م ر یاخ یهاپژوهش

که    کندیم  جادیا  کپارچهی  ییباغ، الگو   هندسی  ساختار  در  هاآن   یهوشمندانه  ییهستند و جانما  عت یبا طب   نسانرشد و ارتباط ا  ،یزندگ 

 . (1394، رضازاده و  درنتاجیح) سازدیو فرهنگ را آشکار م  عت یانسان، طب انیوحدت م

 ،یخیو تار  یقابل توجه است؛ نخست، از منظر فرهنگ  نیادیکاشان از دو جنبه بن   نیدر باغ ف   یعیعناصر طب  یشناس مطالعه نشانه  ت یاهم

انسان در عالم هستند.   گاهیو جا   یهان ینظم ک   عت،ینسبت به طب  انیرانیا  دگاهید  انگریهستند که ب   یو فلسف  نینماد  یها حامل معانباغ  نیا

علم منظر  از  طراح  یدوم،  نشانه   ،یطیمح  یو  نظام  بازساز  یافهم  امکان  معان  یباغ  انتقال  نسل  یو  همچن  یبعد  یهابه  ارائه   نیو 

مبتن  یطراح  یراهکارها م  ی معاصر  فراهم  را  معنا  اصالت  تحل.  آوردیبر  با هدف،  تب  لیپژوهش حاضر  تول  نییو  در   دیسازوکار  معنا 

 کی صورت  باغ به  یاکه نظام نشانه  یاگونهاست، به  رسیپ  یشناسکاشان از منظر نشانه  نیباغ ف  ییو ساختار فضا  یعیتعامل عناصر طب

مفهوم و  منسجم  راستا  نییتب  یکل  در  فرع  نیا  یشود.  اهداف  شناسا  یهدف،  طب  ییشامل  عناصر  معنا، به  یعینقش  حاملان  عنوان 

ادراک آن  ریتأث  ی چگونگ  لیها و تحلنشانه  انیروابط م   یبررس بازشناس  یها بر تجربه  فرهنگ  ی اصول فلسف  یمخاطب و  حاکم بر   یو 

 عبارتند از:  ق یتحق نیا یاصل هایپرسشبا توجه به این مهم .  است باغ   یطراح

 شوند؟عنوان حاملان معنا در نظام معماری باغ ایرانی تلقی میچرا عناصر طبیعی در باغ فین کاشان به -

شناسییی پیییرس، معنییا را در سییازمان فضییایی و گانه نشانهای عناصر طبیعی در باغ فین کاشان، بر اساس الگوی سهنشانهچگونه نظام    -

 کند؟تجربه ادراکی مخاطب تولید و تثبیت می
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 نهیمرور مبانی نظری و پیش-2

 فییر شیپ نییی که بییر ا شودیم یجهان تلق یهادهیپد ریفهم و تفس یمند برانظام یدانش ،یارشتهانیم  کردیرو  کیمثابه  به  یشناسنشانه

و  اءیاز اشیی  یاچارچوب، جهان نه صییرفام مجموعییه نی. در است یگر آن قابل درک نمستقل از نظام دلالت  یادهیپد  چیاستوار است که ه

. ردییی گ یها شییکل منشییانه لیو تأو ریخوانش، تفس ندیفرآ قیکه معنا در آن از طر  شودیها در نظر گرفته ماز نشانه  یاهها، بلکه شبکفرم

معنییا را در   دییی تول  یسییازوکارها  کوشییدیم  کننده،افت ینشانه، مرجع و در  انیروابط م  نییو تب  لیتحل  ،ییبا تمرکز بر شناسا  یشناسنشانه

 توانییدمی یاثییر معمییار اییی فضییا   ر،یاز مییتن، تصییو   اعم  دهیمنظر، هر پد  نیآشکار سازد. از ا  یو مفهوم  یفرهنگ  ،یسطوح مختلف ادراک 

 دییی پد گرلییی و ذهیین تأو  یاساختار نشییانه  انیبلکه در بستر تعامل م  ،یصورت ذاتگر خوانده شود که معنا نه بهمتن دلالت   کیعنوان  به

مند درباره مجموعه عوامییل مییبثر بییر سامان  یابلکه مطالعه  کند،یها بسنده نمنشانه  ییاصرفام به شناس  یشناسنشانه  ب،یترتنی. بددیآیم

فییراهم  ییو فضا یفرهنگ یهادهیآشکار و پنهان معنا را در پد یهاهیو امکان درک لا دهدیها ارائه منشانه  لیکارکرد و تأو  ،یریگ شکل

 .(13۸2ضمیران، )  سازدیم

 رامییونیاصل استوار است که جهییان پ نیو بر ا  پردازدیمختلف م  یهادهیو ادراک معنا در پد  دیتول  یبه مطالعه سازوکارها  یشناسنشانه

 نییی . در اردییی گ یم کلشیی  لییی خوانش و تأو ندیبلکه در فرآ ،یصورت ذاتها نه بهشده است که معنا در آن  لیها تشکاز نشانه  یااز شبکه

 انیم یروابط دلالت ییکرد که فهم آن مستلزم شناسا یمعنادار تلق یهمچون متن توانیرا م  یکالبد  ای  ییفضا  ،یفرهنگ  دهیهر پد  کرد،یرو

امکییان   هییا،نآ  ریها و عوامل مبثر بر ظهور، کارکرد و تفسمند نشانهنظام  لیبا تمرکز بر تحل  یشناساست. نشانه  گرلینشانه، مرجع و تأو

. دهییدیارائییه م هادهیپد ترقیدرک عم یبرا ینظر یچارچوب ق،یطر نیو از ا سازدیآشکار و پنهان معنا را فراهم م  یهاهیبه لا  یدسترس

 انعنو بییه ،یو عملکییرد یصییرفام کالبیید یهاتا فضا فراتر از جنبه آوردیفراهم م یانهیو منظر، زم یدر حوزه معمار ژهیوبه  کرد،یرو  نیا

 (.1402، و همکاران )محمدی  ردیقرار گ  لیمورد خوانش و تحل یو مفهوم یادراک  ،یفرهنگ یگر و حامل معانساختار دلالت  کی

که در آن نشانه حاصییل  کندیارائه م یمعناساز ندیآفر نییتب یبرا نیادیبن یگانه نشانه، چارچوبسه  یبا طرح الگو   رسیچارلز سندرس پ

آن قابییل ادراک  قییی که نشییانه از طر شودیاطلاق م  یتیفیک   ایچارچوب، نمود به شکل    نیاست. در ا  یسه مبلفه اصل  انیم  ایپو   یارابطه

بییا آن  یو نسییبت دلالتیی  دهدیاشاره دارد که نشانه به آن ارجاع م یمفهوم ای ت ی. ابژه به واقعست ین  یماد  ت یو لزومام واجد ماه  گرددیم

که در   شودیم  فیتعر  ییمعنا  ای  یادراک   افت یدر  ،یعنوان اثر ذهنبلکه به  گر،لیشخص تأو  معنای  بهنه    لی. در مقابل، تأوسازدیبرقرار م

کنش متقابل را  نیدارد و ا  دیسه مبلفه تأک   نیا  ایستای  غیربر تعامل مستمر و    رسی. پردیگ یذهن مخاطب و در مواجهه با نشانه شکل م

نشانه، مرجییع  انیارتباط م وستهیپ  انیبلکه در جر  شده،  نییتع  شیپ  صورت ازکه در آن معنا نه به  یندیآفر  داند؛یم  ینشانگ  ندیآفر  انیبن

 .(13۸3)سجودی،    شودیم دیو بازتول دیو ادراک مخاطب تول

 یلیی یدر سییه مقولییه تحل  شود،یبرقرار م  شده  نشاننشانگر و    انیکه م  یاها بر اساس نوع رابطهنشانه  ،یرسیپ  یشناسنشانهدر چارچوب  

نشییانگر و   انییی م  وندیکه پ  ردیگ یشکل م  یزمان  نی. نشانه نمادکندیم  یندگ یمعنا را نما  دیاز تول  زیمتما  یاوهیش  کیکه هر    اندنییقابل تب

درک آن  رونییی شود؛ ازا ت یتثب یذهن ای یفرهنگ ،یاجتماع ینباشد، بلکه بر اساس قراردادها یعیارتباط طب ایبر شباهت   یتنمرجع آن مب

بییر رابطییه شییباهت اسییتوار اسییت؛  یلیحاکم است. در مقابل، نشانه شما  ییمعنا  یهامخاطب با نظام  ینیشیپ  ییو آشنا  یریادگ یمستلزم  

امکییان درک   قییی طر  نییی و از ا  کندیعمل م  شده  نشانمشابه    ای  ادآوری  ،یادراک   یهات یفیک   ایساختار    رم،ف  ث یکه نشانگر از ح  یاگونهبه

دلالت دارد؛   شده  نشاننشانگر و    انیم  یواقع  ای  یمجاورت  ،یارتباط علّ  یبر نوع  زین  یاهی. نشانه نماسازدیاز معنا را فراهم م  یترمیمستق

 نییی . ادهییدیم  وندیبه مرجع خود پ  میطور مستقاست و نشانه را به  صیقابل تشخ  یتجرب  ستنباطا  ایمشاهده    قیکه اغلب از طر  یارتباط

 .(139۸، و همکاران  )یوسفی. آوردیرا فراهم م ییو فضا یفرهنگ یهادهیمتنوع معنا در پد یهاهیفهم لا  انیبن ،یلیگانه تحلسه

در آن بییر   شده  نشاننشانگر و    انیاست که رابطه م  نیجنبه نشانه، جنبه نماد  نی، نخست(1403و همکاران،    ی)صاف  چارلز پیرساز منظر  

بییا   ییحالت، درک معنییا بییدون آشیینا  نی. در ایعلّ  وندیپ  ای  یعیاستوار است و نه شباهت طب  یریادگ ی  ای  یاساس قرارداد، توافق اجتماع



 سارا چگینی                                                                                             ... کاشان نیدر باغ ف عتیطب ینمادهاشناسی  نشانهیل تحل

84 

مییورد  امییی تا بتواند پ اموزدیب شینشانه و مرجع آن را از پ انیم ییرابطه معنا دیو مخاطب با  ست ین  مکنم  یقرارداد  ای  یفرهنگ  یهانظام

 .کند  افت ینظر را در

 ایشباهت دارد و    شده  نشانبه    یادراک   یهات یفیک   ایفرم    ،یظاهر  یهایژگ یاست که در آن نشانگر از نظر و  یلیجنبه، جنبه شما  نیدوم

مشییاهده   قییی از طر  توانییدیو مخاطییب م  آوردیفییراهم میی   ترمیصییورت مسییتقشباهت امکان انتقال معنییا را به  نی. اکندیم  یآن را تداع

 ییهییر بازنمییا اییی شییامل پرتییره، نمییودار  یلیشییما  یها. نمونییهابدیآن با مرجع را در  وندیادراک نشانگر، پ  لمحسوس و قاب  یهایژگ یو

 (. 2024Etemad Sheykhaleslami & Torkaman ,) کندیبرقرار م شده  نشانبر شباهت با  یمبتن یااست که رابطه یریتصو 

حالت، رابطه نشانه  نیدارد. در ا دیتأک  شده نشاننشانگر و  انیمجاورت م ای  یعلّ  ،یاست که بر ارتباط واقع  یاهیجنبه، جنبه نما  نیسوم

نییوع نشییانه،  نییی مانند دود که نشانه آتییش اسییت. ا شود؛یشده برقرار ممشاهده و استنباط تجربه  قیاز طر  ای  میصورت مستقو مرجع به

 کنییدیمعنییا را فییراهم م  میو مسییتق  یبرقییرار سییاخته و امکییان فهییم فییور  شده  نشاننشانگر و    انیم  ت یبر واقع  یمبتن  و  یتجرب  یوندیپ

 .(1379آسابرگر،  )

و  کنییدیم جادیا یفرهنگ یهاحوزه گریمنظر و د ،یها در معمارمند نشانهخوانش نظام یجامع برا یبستر ،یلیسه جنبه تحل  نیا  ب یترک 

تجربییه  ،یاکه هر سییطح نشییانه یاگونهبه مخاطب منتقل شود، به  یرابطه علّ  ایقرارداد، شباهت    قیاز طر  تواندیکه معنا م  دهدینشان م

 خاص خود را به همراه دارد. یریو تفس  یادراک 

و  یهندسیی  شییی فراتییر از آرا  بییه عبییارتی  ،انییدافتهی  یاژهییی و  دییی تأک   نینمییاد  یهییاامیعنوان حاملان پبه  عت یعناصر طب  یرانیا  هایباغدر  

 ییو ساختار فضییا  یدر چارچوب طراح  اهان،یمانند آب، درختان و گ   یعیطب  یهااز مبلفه  کیو هر    اندکردهعمل    یکالبد  یعملکردها

 ب ییی در ترک  ت یّیی و مرکز یپییاک  ات،یاز ح یعنوان نمادآب به دگاه،ید نیدارند. در ا شدهت یتثب معنوی–یفرهنگ یهاامیبا پ ییباغ، نمادها

طور مشییابه، . بییهشییودیم  ی»باغ بهشییتط طراحیی   یینماباز  یبلکه برا  ،یاریآب  یفقط براها نهها و حو و شبکه آبراه  شودیباغ مطرح م

منظور فییراهم نه فقط به  دار،هیعنوان نمونه، درختان سابه  کنند؛یرا منتقل م  یخاص  یخود، معناها  گاهیدر جا  یاهیگ   یهادرختان و گونه

 یابییی و مکان  ب ییی و ترت  شییوندیم  تخابان  عت یثبات و ارتباط انسان با طب  ،یاز تداوم زندگ   یعنوان نمادبلکه به  ،یطیمح  شیآوردن آسا

 نیا. (Mahmoudi Farahani, Motamed & Jamei, 2016) کندیم ت یرا تقو  طیباغ، وحدت انسان با محراعناصر در چارچوب چه نیا

هییا آن یمعنییا مشییارکت دارنیید و طراحیی   دییی منیید در تولو نظام  نیصورت نمادبه  یرانیا  یهاباغ  یعیکه عناصر طب  دهدینشان م  کردیرو

 دینما  ت یتثب یو فلسف  یفرهنگ  ،یباشناختیمخاطب را در سطوح ز یکه تجربه ادراک   شودیانجام م  یاهگونبه

عنوان بلکییه بییه  اند،ییفضییا  یعملکییرد  اییی   یباشییناختیز  یهاکاشان نه صرفام مبلفییه  نیدر باغ ف  یعیعناصر طب  ،یشناختنشانه  یدر نگرش

 کننییدیم  ت ییی را تقو   یخیمعاصییر و تییار  یهاهییا و تجربییهاز باورهییا، ارزش  یاکییه مجموعییه  کننییدیعمل م  یمعنادار فرهنگ  یواحدها

از حرکییت   یبییه نمییاد  ،یارییی آب  سییتمیخود فراتر از نقش س  وستهیپ  انیچارچوب، آب با جر  نیدر ا(.  1397،  و همکاران  )نژادابراهیمی

و او را از مواجهییه  سییازدیم ریمخاطب را درگ  یلمس یو حت  ییشنوا  ،یکه تجربه بصر  شودیم  لیتبد  ییمعنا  یوستگیو پ  یپاک   ،یزندگ 

زمییان   یآرامبییه  ،یاو تنییوع گونییه  یلفصیی   راتیییی سبز، تغ  تمیر  قیاز طر  اهان،یگ   کند؛یم  ت یهدا  یبه درک مفهوم  یبا سطح صرفام کالبد

عنوان بییه  یرانیکه در فرهنگ باغ ا  دهندیرا به مخاطب ارائه م  عت یرشد و گذر طب  ش،یاز زا  یاو تجربه  کنندیم  ییباغ را بازنما  یستیز

نقییش   ده،یسیینج  یهاینییدبو تراس  هاب یبا شیی   ز،ین  ییفضا  شیو آرا  نیزم  یتوپوگراف  شود؛یم  یو استمرار معنا تلق  یاز بارور  یانشانه

 دهندیسامان م یاگونهبه ریمخاطب را در طول مس دید  یترازها و بسترها  رایحرکت دارد، ز  ت یو هدا  ییادراک فضا  میدر تنظ  یانشانه

 یارهاحضور کوشک و ساخت  ت،یدر نها.  دینمادها عمل نما  گرید  یبرا  یسازنهیاز وحدت، استقرار و زم  یامثابه نشانهبه  نیکه خودِ زم

 یو انسان  یعیتجربه طب  انیم  وندیمعنا و پ  ت یعنوان مرکز تثببلکه به  ،یمنظور ارائه عملکرد مکاننه فقط به  ،یعنوان نقاط کانونبه  یمعمار

بلکه عامل  فعل،من یانهیزمدر آن نه پس عت یکه طب کندیم لیمعنادار تبد  یرا به متن  نیباغ ف  گر،یکدیاجزا با    نیتعامل ااند؛  شده  یطراح
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و   یفرمیی   یهییالیفراتییر از تحل  دییی با  یرانیی یا  یهاکه خوانش باغ  دهدینشان م  یمنظر  ییسطح از نمادگرا  نیو ا  معناست   دیفعال در تول

 .آن بپردازد یاو نشانه یدلالت  یرفته و به فهم ساختارها  یسنت  یعملکرد

 نییه  را  و نور  نیزم  اه،یآب، گ   مانند  یرانیا  یهادر باغ  یعیتا عناصر طب  دهدیم  را  امکان  چارلز سندرز پیرس نیز این  شناسینشانهرویکرد  

 یکه در تجربییه ادراکیی   شوند  لیتحل  یمعناساز  ندیفعال در فرآ  ییهاعنوان نشانهبلکه به  ،یباشناختیز  ای  یصرفام کالبد  یهادهپدی  عنوانبه

و  یبصییر یعنوان علائمیی کاشییان، بییه نیدر بییاغ فیی  اهییی گ  دنسبز بو  ایبودن آب  یعی. طب(Akar & Aluçlu, 2025) دارندمخاطب نقش 

مخاطییب، بییه  یو دانییش قییرارداد یفرهنگیی  نییهیزم قییی و سییپس، از طر سازندیرا فعال م یکه نخست ادراک حس  کندیعمل م  یاهینما

 .کنندیرا منتقل م طیهانیو »نظم ک  عتطیو طب انانس وندی»طراوتط، »پ  اتط،یچون »ح ییهاکه دلالت  شوندیم لیتبد نینماد  ییهانشانه

 

 
 ، مأخذ: نگارنده.ی رسیپ  یالگو  هیکاشان بر پا نیدر باغ ف یعی عناصر طب یمعناساز  یِشناخت نشانه یچارچوب مفهوم : 1نمودار  

 

 یهاهییی لا نیییی، پژوهشییگران بییا هییدف تبطکاشییان نیبا توجه به عناصر باغ ف یرانیا یهاعناصر باغ یشناسو نشانه ینمادشناس»در مقاله  

. (1390 فر،یو امییام یطوسیی ) انییدشاخص مورد مطالعه قرار داده یاعنوان نمونهکاشان را به نیباغ ف ،یرانیعناصر باغ ا  نیو نماد  ییمعنا

مییتن  کییی را همچییون  یرانیی یبییاغ ا ،یدانییی و مشییاهدات م  یابر مطالعات کتابخانییه  یو مبتن  یلتحلی–یفیتوص  یکردیرو  اپژوهش ب  نیا

و فضاساز آن را آشکار سییازد.  یکالبد ،یعیحاکم بر عناصر طب یانشانه یهاخوانش کرده و تلاش نموده است تا نظام  فضایی–یفرهنگ

چون حو ، آبراهییه،   یو فضا، در تعامل با عناصر فرع  نیزم  اه،یآب، گ   رینظ  یرانیباغ ا  یلکه عناصر اص  دهدینشان م  قیتحق  یهاافتهی

بییوده و بییاغ   یرانیی ای–یاسلام  ینیبدر فلسفه، عرفان و جهان  دارشهیر  نینماد  یهاواجد دلالت   ت،یکوشک، فواره، حصار، تقارن و مرکز

و هم در سطح معنا عمییل   یکه هم در سطح ادراک بصر  کندیم  دیرا تول  هامنسجم از نشانه  یبهشت، نظام  نینماد  ییمثابه بازنمابه  نیف

نبییوده،  یشییناختییبایو ز یعملکییرد یازهییاین یگو صرفام پاسخ یرانیباغ ا یدارد که طراح دینکته تأک   نیمقاله بر ا  یریگ جهی. نتدینمایم

 یپییژوهش در غنییا  نییی ا  یاسییت. بییا وجییود ارزشییمند  یانهعناصر نشا  قیاز طر  یفرهنگ  امیو پ  ت یانتقال معنا، هو   یبلکه آگاهانه در پ

مقالییه   یشناسیی نشانه  یاشاره کرد که چارچوب نظر  توانیم  یمتن، از منظر نقد علم  ییو انسجام روا  قیمصاد  ت ینمادها، جامع  فیتوص

و   هییی نما  ل،ی)شما  یاسطوح نشانه  انیروشمند م  کیاز نشانه است و فاقد تفک  یکل  ریو تفاس  انهیساختارگرا  یکردهایبر رو  یعمدتام متک

 دییی سییازوکار تول  نییییمانده و بییه تب  یباق  یفیتوص  شتریها بنشانه  لیتحل  ندیفرآ  نیهمچن  ؛است   رسیپ  یشناسنشانه  هینماد( بر اساس نظر

 مند نپرداخته است.صورت نظاممخاطب به  یمعنا در تجربه ادراک 

 اصییالت معنییا هییی بییر پا یشناسیی از منظییر نشانه یرانیی یدر باغ مییزار ا عت یو طب یتعاملات معمارپژوهشی به بررسی در    یو لفافچ  یرزاق

از  یکیی یدر    عییت یطب  و  یمعمییار  انییی رابطییه م  لییی بییه تحل  ،یفلسییف  یشناسیی بر نشانه  یو مبتن  ینظر  یکردیبا رو  نویسندگان،  اندپرداخته

 نییی بر اصالت معنییا، بییر ا  یمعنادار و متک  یمثابه متنبه  یمعمار  یپژوهش با تلق  نیاند. اپرداخته  رانیا  ینییآ  یشاخص معمار  یهانمونه
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 یابنیی   یکالبد  یبا ساختارده  پژوهشگران.  ست ین  ریپذامکان  یو فلسف  یابدون خوانش نشانه  یرانیا  یفر  استوار است که فهم معمار

 قییی مند انجام دهنیید و از طرصورت نظامها را بهنشانه  ییرمزگشا  ندیاند فرآمورد مطالعه در قالب پنج نظام بستر خلق متن، تلاش کرده

پییژوهش  یهاافتییهی.  ندیاستخراج نما  نیو نماد  یضمن  ح،یصر  یاثر را در سه سطح معنا  ییمعنا  یهاهیها، لاداده  یبندو دسته  یکدگذار

 میمفییاه ینیبییازآفر  یآگاهانه و هدفمند در راسییتا  ،یالله ولدر باغ مزار شاه نعمت   یو معمار  یعیعناصر طب  انیکه تعامل م  دهدینشان م

عنوان نییدارد، بلکییه بییه  ینیی یعنصییر تزئ  ای  نهیزمصرفام نقش پس  ،یینظام فضا  نیدر ا  عت یشکل گرفته و طب  یکیزیو متاف  یعرفان  ،یمعنو 

و توجییه بییه   یوضییوح مفهییوم  ،یمقاله از منظر انسییجام نظییر  نیمعنا مشارکت فعال دارد. ا  دیدر تول  ،یرگر معمااز نظام دلالت   یبخش

 یحال، از منظر نقد علم نی. با ادیآیشمار مبه یرانیا  یمعمار  یشناساعتنا در حوزه نشانهقابل  یهااز پژوهش  یکیسطوح مختلف معنا،  

 یبییر معمییار شتمرکییز پییژوه نیمانییده اسییت. همچنیی  یباق یمفهوم ریدر سطح تفس شتریها بنشانه لیتحل ندیفرآ  اشاره کرد که  توانیم

 ،یو لفییافچ  ی)رزاقیی   سازدیکاشان را محدود م  نیباغ ف  رینظ  فضامحور–یخیتار  یهابه باغ  جینتا  میمستق  میامکان تعم  ،آرامگاهی–ینییآ

1403). 

بلکییه  ست،ین یباشناختیز ییسازمان فضا کیصرفام  یرانیکه باغ ا موضوع نیا نییهدف تب(، در پژوهشی با 2016)  1همکارانفراهانی و  

 ؛پردازنییدمی  کنییدیعمییل م  فلسییفی–یاجتمییاع  یهییاها، نمادهییا و ارزشاز نشییانه  یمند، حامییل نظییاممعنا  یِنگساختار فره  کیمثابه  به

بییاغ  یعناصییر کالبیید یساختار لیو تحل یاسناد نظر  ،یخیمنابع تار  یقیو با اتکا بر مطالعه تطب  یلیو تحل  یفیک   یکردیبا رو  سندگانینو 

را   یرانیی یا  یهییاباغ  ینهفتییه در طراحیی   ییمعنییا  یهاهیاند لا(، تلاش کردههوابست  یو معمار  اهانینظام آب، گ   ،یهندسه، محوربند  ری)نظ

بهشت موعود، تعادل   ،یهانیچون نظم ک   یمیمفاه  کننده  بازنماییمند،  نظام  یوندیعناصر در پ  نیآشکار سازند و نشان دهند که چگونه ا

 یرانیی یو مصیینوع در بییاغ ا  یعیی یکییه عناصییر طب  اسییت از آن    یپژوهش حییاک   یهاافتهیهستند؛    یرانیا  یفرهنگ  ت یو هو   عت یانسان و طب

معنییا در  نییی و ا شییوندیم نینمییاد  یهییاواجد دلالت   ،یاکل منسجم نشانه  کیبلکه در چارچوب    کنند،ینم  دیصورت منفرد معنا تولبه

 یهییابدون توجییه بییه نظام  یرانیکه درک باغ ا  کندیم  دیمقاله تأک   یریگ جهینت  گردد؛یم  ت یتثب  یفرم، عملکرد و بستر فرهنگ  انیتعامل م

 نییی ا یمنطق طراحیی  ترقیفهم عم یبرا یابزار مبثر تواندیمحور منشانه لیخواهد بود و تحل  انهیگرالیتقل  یآن، خوانش  نیو نماد  ییمعنا

روشیین از  یریو و ارائییه تصیی  بر منابع معتبر قیدق یاتکا ،یمقاله در انسجام نظر ینقطه قوت اصل ،یها فراهم آورد. از منظر نقد علمباغ

 نییی بییا ا  سییازد؛یارزشییمند م  اریو منظر بسیی   یمعمار  یشناختمطالعات نشانه  یاست که آن را برا  طی»متن فرهنگ  کیعنوان  به  یرانیباغ ا

 ای رسیپ یشناس)مانند نشانه  کیاز مکاتب کلاس  یکیبه    حیطور صربه  یشناسپژوهش در آن است که چارچوب نشانه  ت یحال، محدود

در  جیمنیید نتییاکه امکییان بسییط روش یامر مانند،یم یباق یفرهنگ یدر سطح معناشناس  شتریب  هالیو تحل  شودیداده نم  عسوسور( ارجا

 .دهدیرا کاهش م  ترقیدق یلیتحل  یالگو  کیقالب  

نشییان کییه  اسییت  کیدئولوژای یمتن فرهنگ کیو  نینماد یفضا کیمثابه  به  یباغ ژاپن  نییتبدر راستای    پژوهشی دیگر  شایان ذکر است 

 یفیی یک  یکردیبا رو سندهیهستند؛ نو  یخاص فرهنگ ژاپن ینیبو جهان  یفلسف  یباغ، حامل معان  ییو سازمان فضا  یعیعناصر طب،  دهدمی

از  یعنوان نظییاماثر منظر، بلکه به کیعنوان را نه صرفام به یباغ ژاپن ،یگفتمان فرهنگ  لیو تحل  یبصر  یشناسبر نشانه  هیو با تک  یو نظر

شییکل گرفتییه اسییت. روش   ایشناسانه شرق آسیی یهست  میو مفاه  نتو یذن، ش  یهابا آموزه  وندیکه در پ  دهدیها مورد خوانش قرار منشانه

سییاختار  کییی است که در قالب  ییحرکت و خلأ فضا ریمس اه،یباغ همچون آب، سنگ، گ  یعناصر اصل  یمفهوم  لیبر تحل  یمبتن  قیتحق

و  ییعنییام یاتجربییه یکه چگونه باغ ژاپنیی  دهدیعناصر نشان م نیا ییرمزگشا قیاز طر  سندهیو نو   شوندیم  ریمنسجم تفس  کیدئولوژیا

 ینیی یع  ییبازنمییا  اییی حاصل شباهت صرف    یآن است که معنا در باغ ژاپن  انگریپژوهش ب  یهاافتهی.  کندیم  دیمخاطب تول  یرا برا  یتأمل

 یامییتن نشییانه  کییی معنییا کییه بییاغ بییه    نیاست؛ بد  یعیآگاهانه عناصر طب  یو نمادپرداز  لیانتزاع، تقل  ندیفرآ  جهیبلکه نت  ست،ین  عت یطب

که باغ  کندیم دیمقاله تأک  یریگ جهیزمان فعال هستند. نتطور همبه  نیو نماد  یضمن  ح،یصر  یهاکه در آن دلالت   شودیم  لیتبد  هیچندلا

که معنا نییه   ابندییسازمان م  یاگونهها بهدانست که در آن نشانه  یو معمار  عت یطب  ،یدئولوژیکامل از تعامل ا  یانمونه  توانیرا م  یژاپن
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نقطییه قییوت برجسییته مقالییه در عمییق   ،ی. از منظر نقد علمیی شودیم  دیمخاطب تول  یذهن  ریو تفس  یتجربه ادراک   قیبلکه از طر  ل،یتحم

مطالعییات  یارزشییمند بییرا یباغ است که آن را بییه منبعیی  یفلسفه و طراح ،یشناسنشانه انیم وندیپ قیدق نییو تب یلیانسجام تحل  ،ینظر

 یو فقییدان مطالعییه مییورد  هییالیاز حد تحل  شیبودن ب  یپژوهش در انتزاع  ت یمحدود  بل،در مقا  سازد؛یباغ بدل م  یشناسنشانه  یقیتطب

 دهییدیکییاهش م  یرا تییا حیید  گییرید  یروش در بسترها  دیمشخص است که امکان بازتول  ییفضا  یهاداده  ای  ماتیبا ترس  قیدق  یِکالبد

(Dumnova, 2024). 

و   یرانیی یا  یهییادر باغ  یو معمییار  یعیی یعناصییر طب  یشناسیی مرتبط با نشانه  یهاپژوهش  نیتربر مهم  یلیمند و تحلنظام  یمرور  1جدول  

موجود را  یشناختو روش ینظر یهر مطالعه، خلأها یدیکل یهاافتهیها و اهداف، روش  نییو ضمن تب  دهدیارائه م  یقیتطب  یهانمونه

 .سازدیضرورت پژوهش حاضر آشکار م نییبت  یبرا  ییعنوان مبنابه

 
 ، مأخذ: نگارنده.پژوهش یلیتفص  یشناس نهیشیپ :1  جدول 

 ی دی کل  ی ها افته ی  ق ی روش تحق  هدف پژوهش  سندگان ی نو  سال 

 ی لفافچ ،یرزاق 1403

و    یتعامل معمار لی تحل

در باغ مزار شاه  عتی طب

از منظر  یالله ولنعمت

 و اصالت معنا   یشناسنشانه

و    ینظر کردیرو

 یساختارده ،یلیتحل

  یبنا، کدگذار یکالبد 

 ها داده یبند و دسته

آگاهانه و هدفمند است؛   یو معمار یعی عناصر طب انیتعامل م 

 هالیاست؛ تحل  یگر معمارفعال از نظام دلالت یبخش عتی طب

 تی محدود ینیی آ یدارند اما تمرکز بر معمار ییبالا  یانسجام نظر

 . کندیم جادیفضامحور ا یخیتار یها به باغ می تعم

 فر یو امام یطوس 1390

و   ییمعنا یهاهیلا نییتب

  یهاعناصر باغ نینماد

  نی)نمونه: باغ ف یرانیا

 کاشان(

–یفیتوص  کردیرو

مطالعات    ،یلتحلی

و   یا کتابخانه

 ی دانی مشاهدات م

و فضا( در تعامل با   ن یزم  اه،ی)آب، گ یرانیباغ ا  یعناصر اصل

 نیدارند؛ باغ ف  یو عرفان  یفلسف نینماد یهادلالت ،یعناصر فرع

هاست؛ چارچوب  بهشت و نظام منسجم نشانه نینماد ییبازنما

 . بود  رسیپ  یاروشمند سطوح نشانه کی فاقد تفک ینظر

2016 
Farahani, 

Motamed & 

Jamei 

نمادها و   ،ی معان یبررس

 ی رانیا یها در باغ یطراح

منابع  یقی مطالعه تطب

 ،ی اسناد نظر ،یخیتار

  یساختار لی تحل

 باغ  یعناصر کالبد

ها و  از نشانه یبلکه حامل نظام  ،یباشناختینه تنها ز یرانیباغ ا

و مصنوع در   یعیاست؛ عناصر طب  فلسفی–یاجتماع یهاارزش

  یبرا یمحور ابزار مبثر نشانه لیتحل  کنند؛یم دی تعامل معنا تول

 . ستا  هاباغ  یفهم طراح

2024 E. M. 

Dumnova 

عنوان به یباغ ژاپن لی تحل

و متن   نینماد یفضا

 ک یدئولوژی ا-یفرهنگ

  ،یفیک لی تحل

 ،ی بصر  یشناسنشانه

گفتمان   لی تحل

 ی فرهنگ

است؛   یعیآگاهانه عناصر طب  یحاصل نمادپرداز  یمعنا در باغ ژاپن

  انیتعامل م  شود؛یم  لیتبد هیچندلا یاباغ به متن نشانه

تجربه   ق ی معنا از طر دی باعث تول   یو معمار عتیطب   ،یدئولوژیا

 .شودیمخاطب م یادراک

 

را بییا  یرانیی یا یهاباغ یو فرهنگ نینماد یهاهیاند لاکه اگرچه مطالعات موجود توانسته  دهدیپژوهش نشان م  نهیشیپ  یانتقاد  یبندجمع

 نییییو تب کییی تفک  یمنسییجم بییرا  یلیی یکنند، اما اغلب فاقد چارچوب تحل  نییمحور تبو نشانه  یمعناشناخت  ،یفیتوص  یکردهایاتکا بر رو

و  یاهییی نما ،یلیزمان سطوح شییماهم لیخود در تحل یبالا ت یبا ظرف رسیپ یشناسنشانه هینظر ژه،یوهستند. به یاسطوح مختلف نشانه

 نیپژوهش حاضر بییا تمرکییز بییر بییاغ فیی  رو،نیبه کار گرفته نشده است. از ا رانیا یخیتار یهاباغ لیمند در تحلصورت نظامبه  ن،ینماد

منظر  یدر مطالعات معمار یشناختنشانه لیسطح تحل یو ارتقا یخلأ نظر نیا کردن  پر  یپ  در  ،یرسیاز چارچوب پ  یریگ کاشان و بهره

 است.
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 یشناسروش-3

اسییت کییه بییا  رسییی گانه چارلز سندرس پسه یشناسبر نشانه یو مبتن یلتحلی–یفیتوص کردیو با رو یفیپژوهش ک  نیدر ا قیروش تحق

بییاغ  کییرد،یرو نیکاشان به کار گرفته شده است. در ا نیباغ ف ییو سازمان فضا یعیمعنا در تعامل عناصر طب  دیسازوکار تول  نییهدف تب

. شییوندیخییوانش م  نیو نمییاد  یاهییی نما  ،یلیشییما  یاشده و عناصر آن در چارچوب نظام نشانه  یتلق  منظری–یمتن معمار  کیمثابه  به

 انیم  یپنهان معنا و روابط دلال  یهاهیلا  لیپژوهش صورت گرفته و امکان تحل  یو مفهوم  یریتفس  ت یروش با توجه به ماه  نیانتخاب ا

و  ییمعنییا یساختارها قیبر فهم عم ،یکمّ یهاسنجش یجاپژوهش به  ب یترت  نیبد  سازد؛یرا فراهم م  یو ادراک   یکالبد  ،یعیعناصر طب

 فضا تمرکز دارد. ستهیتجربه ز

ها محییدود شییده اسییت. مرتبط با آن ییو روابط فضا یعیبه عناصر طب لیدامنه تحل عت،یطب یعنوان پژوهش بر نمادها دیبا توجه به تأک 

طور . بییهشییوندینم لییی عنوان موضوع مسییتقل تحلشده و به یبررس عت یصرفام در نسبت با تجربه طب  یچارچوب، عناصر معمار  نیدر ا

حرکت و مواجهه مخاطییب بییا   د،ید  یدهسازمان  قیمطالعه شده است که از طر  ییو فضا  یادراک   سطهوا  کیعنوان  مشخص، کوشک به

 معنا نقش دارد.  ت یو منظر، در تثب  یاهیآب، پوشش گ 

 یانجام شد. در گام نخسییت، تمییام  تجربی–ینظر  یبر چارچوب  یصورت هدفمند و مبتنپژوهش به  نیدر ا  لیانتخاب عناصر مورد تحل

عناصییر بییر   نییی . سپس در مرحلییه دوم، ادیگرد  ییکاشان شناسا  نیدر باغ ف  عت یتجربه طب  یدهمبثر در سازمان  یو اجزا  یعیعناصر طب

 ریتییأث زانیم عت،یطب میتجربه مستق  جادیمشخص مورد غربال قرار گرفتند که شامل نقش هر عنصر در ا  یارهایاز مع  یااساس مجموعه

و متون مییرتبط  یخیدر منابع تار یریباغ، استنادپذ ییمخاطب، گستره و تداوم حضور در ساختار فضا یباشناختیو ز  یآن بر ادراک حس

چییارلز سییندرس  یشناسدر چارچوب نشانه  نیو نماد  یاهینما  ،یلیشما  هگاندلالت در سطوح سه  ت یظرف  نیو همچن  یرانیبا سنت باغ ا

را فراهم سییاخته   یریتفس  یریمنطق انتخاب عناصر، امکان کنترل و کاهش سوگ   یسازضمن شفاف  ارها،یمع  نیا  یریکارگ بود. به  رسیپ

 کرد.  ایرا مه دیمند و قابل بازتولنظام لیتحل  نهیو زم

های غالبط عناصری هستند که در مقیاس کلان تجربییه دهی شدند. »نشانهای سازمانمراتب نشانهدر مرحله بعد، عناصر در قالب سلسله

شود. برای مثال، آب از طریق جریییان، صییدا، ها موجب اختلال در ساختار ادراکی باغ میدارند و حذف آن  سازمان دهندهفضایی نقش  

های تقویتیط معنا را تعمیییق دهد. در مقابل، »نشانهدهی فضایی، چارچوب اصلی تجربه محیطی و معنایی را شکل میانعکاس و سازمان

های تاریخی، مشاهده میدانی، بندی بر اساس شواهد عینی شامل تحلیل نقشهندارند. این تقسیم  سازمان دهندهکنند اما نقش  و تثبیت می

 .توزیع فضایی عناصر و تطبیق با منابع نظری انجام شد

ها و ای، بررسی منابع تاریخی، برداشییت میییدانی، تحلیییل تصییاویر، نقشییهها شامل مطالعات اسنادی و کتابخانهابزارهای گردآوری داده

های میدانی، منابع تاریخی و چارچوب نظری ها از طریق تطبیق دادهسازی دادهمدارک بصری است. برای افزایش اعتبار، از روش مثلث 

روش تحلیییل  .ها، اصلاح کدگذاری و کنترل انسجام تفسیری تییأمین گردیییداستفاده شد. پایایی پژوهش نیز از طریق بازبینی مکرر داده

ای طراحی شد تا شفافیت و قابلیت بازتولید افزایش یابد. در مرحله نخست، عناصییر طبیعییی و ها مبتنی بر یک پروتکل چندمرحلهداده

هایی مانند ریییتم جریییان آب، های حسی مستندسازی شدند. در این مرحله ویژگیروابط فضایی از طریق مشاهده میدانی و ثبت تجربه

ها به کدهای ادراکییی و فضییایی تبییدیل در مرحله دوم، داده .شدت صدا، انعکاس نور، تغییرات محیطی و هدایت حرکت استخراج شد

گیری معنییا در تجربییه شدند. این کدها شامل الگوهای حرکت، مکث، دید، شنیداری و تماس با طبیعت بودند و امکییان تحلیییل شییکل

 .واقعی فضا را فراهم کردند

ای بر اساس تعاریف عملیاتی انجام شد. در سطح شمایلی، معیار تشخیص، شباهت ادراکی و بازنمایی در مرحله سوم، کدگذاری نشانه

ای، رابطه علّی، عملکردی و تجربی میان عنصر و معنا ملاک قییرار گرفییت؛ مستقیم طبیعت در فرم و سازمان فضایی بود. در سطح نمایه

محیطی تحلیییل شیید. در سییطح نمییادین، معناهییای کنندگی، رطوبت، صدا و تعامل زیست هایی مانند جریان، خنکای که ویژگیگونهبه
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ینیید تحلیییل از تفسیییر آها موجب شد فرار گرفت. این شاخصای و قراردادی مستند در منابع تاریخی مبنای تحلیل قرفرهنگی، اسطوره

در مرحله چهارم، برای هر عنصر سطح غالب دلالت تعیین شد. اییین تعیییین   .شخصی فاصله گرفته و مبتنی بر معیارهای مشخص باشد

 و نقش عنصر در هدایت معنای کلان باغ صورت گرفت. بر اساس شدت تجربه ادراکی، میزان شواهد تجربی و تاریخی

گر در تجربه فضایی تبیین شد. نتییایج نشییان ای و نقش تأویلگانه نشانهدر مرحله نهایی، سازوکار تولید معنا از طریق تعامل سطوح سه

صورت پویا و از تعامل تجربه حسی، روابط علّی و قراردادهای فرهنگی شکل گرفته و در طول زمییان تثبیییت داد که معنا در این باغ به

های ایرانی، امکان کاربرد در طراحی معاصر فضاهای سبز شهری را نیییز شود. چارچوب حاصل، علاوه بر قابلیت مقایسه با سایر باغمی

 .کندفراهم می

 

 
 ، مأخذ: نگارنده. یرسی پ یشناسنشانه هیکاشان بر پا نیباغ ف  یا نشانه لی تحل یشناختروشچارچوب  : 2نمودار  

 

 هاافتهی-4

رسییانی، پوشییش گیییاهی و های باغ ایرانی دوره صفوی است که در آن هندسه فضییایی، نظییام آبترین نمونهباغ فین کاشان از شاخص

دهند. این مجموعه افییزون بییر کارکردهییای متعادل از تعامل انسان و طبیعت را شکل میای  معماری در قالب ساختاری منسجم، تجربه

یافتگی هدفمند عناصر در بسییتر ادراک ای است که از رهگذر سازمانهای فرهنگی و مفهومی چندگانهاقلیمی و زیباشناختی، واجد لایه

توان تجلی عینی منطق معناشناختی بییاغ ایرانییی دانسییت؛ فضییایی کییه در آن نظییم شود. بر این اساس، باغ فین را میمخاطب تثبیت می

و  دهند )شیییردلهندسی و عناصر طبیعی در پیوندی ساختاری، فرآیند تدریجی تولید، ادراک و تثبیت معنا را در تجربه زیسته شکل می

 .دهدمیمحور اصلی باغ فین را نشان  1شکل   (.1403، همکاران

 

 
 فین کاشان، مأخذ: نگارنده. محور اصلی باغ  : 1شکل  
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عنوان سند پایه تحلیل ارائییه شییده گذاری عناصر کالبدی بههای پژوهش، پلان کامل باغ فین کاشان با شمارهدر راستای تبیین عینی یافته

ساختاری یکپارچه آشکار است. این نقشه، سازمان هندسی باغ، استقرار کوشک مرکزی، امتداد محورها و آرایش شبکه آب را در قالب  

دهد که تقییاطع محورهییا کند. خوانش پلان نشان میمراتب عناصر را فراهم میسازد و امکان ارجاع دقیق به روابط فضایی و سلسلهمی

هییا و مسیییرهای حرکتییی در راسییتای در محل کوشک مرکزی، تمرکز فضایی و کانون دلالتی مجموعه را تثبیت کییرده و امتییداد حو 

ترتیب، این نقشه نه صییرفام بازنمییایی کالبییدی بییاغ، دهد. بدینمند و معناساز از فضا را سامان میای تدریجی، جهت محور طولی، تجربه

آییید. شمار میبلکه ابزاری تحلیلی برای فهم شبکه تعامل عناصر طبیعی و معماری و تبیین سازوکار تولید معنا در ساختار فضایی باغ به

گذاری عناصر شاخص فضایی ارائه شده اسییت تییا چییارچوب خییوانش نظییام پلان پایه باغ همراه با شماره  1بر همین اساس، در شکل  

 .مند فراهم شودصورت دقیق و نظامها بهای و بررسی روابط میان اجزا در ادامه تحلیلنشانه

 

 
 . 1402پور، جیحانی و رضایینگارنده برگرفته از مأخذ: ، ایدر تحلیل نظام نشانهپلان پایه باغ فین کاشان و عناصر فضایی شاخص  : 2شکل  

 

دیییاگرام  3زمییان عناصییر در سییطوح مختلییف دلالتییی، در شییکل گیری معنا و نمایش نحوه کنش هممنظور تبیین فرآیند پویای شکلبه

مراتب باغ فین کاشان ارائه شده است. این دیاگرام نه بر بازنمایی کالبدی، بلکه بر نمایش روابط علّییی، سلسییلهتحلیلی نظام نشانگی در  

عنوان بستر جریان آب و حرکت مخاطب، سییازوکار ارتقییای مندی ادراک تمرکز دارد. در این چارچوب، محور طولی بهدلالتی و جهت 

سازد و استقرار کوشک در محل تقاطع محورهییا، تثبیییت کییانون نمییادین فضییا را نمایییان تجربه حسی به دریافت مفهومی را آشکار می

 .کندمی

 



 1404( / زمستان 1۸)پیاپی   4/ شماره  5دوره                های معماری نوین                                                                         پژوهش

91  

 
 مأخذ: نگارنده. ، مراتب دلالتی و فرآیند معناسازی در ساختار فضایی باغ فین کاشاندیاگرام تحلیلی سلسله : 3شکل  

 

نشینی جریان آب با محییور عناصر منفرد، بلکه در امتداد حرکت، همدهد که معنا در این ساختار فضایی نه در  خوانش دیاگرام نشان می

دهی تجربه یابد. شدت خط محور طولی بیانگر نقش آن در هدایت ادراک و سازمانهندسی و تمرکز دید در کوشک مرکزی تکوین می

شییده فرآینیید ترتیب، تصییویر ارائهزیسته است، در حالی که تمایز گرافیکی کوشک بر برجستگی سطح نمادین دلالت تأکید دارد. بییدین

دهد که باغ، سازد و نشان میمند آشکار میصورت ساختاری و نظامای به تثبیت معنای نمادین را بههای شمایلی و نمایهگذار از کیفیت 

 .کنندمند و معناساز است که در آن تجربه، هندسه و طبیعت در پیوندی پویا عمل میای زمانسامانه

ها در این باغ از سطح کارکردی فراتییر رفتییه و که دلالت  مبتنی بر این مفهوم است تحلیل عناصر اصلی شامل آب، گیاه، زمین و کوشک 

گیرند. آب از طریق جریان منظم در محورهای اصلی، کنترل شیییب، تییداوم صییوتی و انعکییاس ای ساختاریافته شکل میدر قالب شبکه

شود. این ادراک مستقیم، زمینه ارتقای معنییا بییه کند که پیش از هر تفسیر فرهنگی، در سطح حسی ادراک مینور، کیفیتی پویا ایجاد می

پذیری ای عینییی بییا زیسییت آورد. پوشش گیاهی نیز با تغییرات فصلی، ایجاد سایه و تعدیل رطوبت، رابطهساحت مفهومی را فراهم می

کننیید و کوشییک بییا اسییتقرار در امتییداد کند. زمین و توپوگرافی با هدایت حرکت و دید، ساختار ادراکییی فضییا را تنظیییم میبرقرار می

ی با اتکا به چارچوب نظییر 1یند، جدول آمند این فرمنظور تبیین نظامبه .دهدمحورهای بصری و آبی، کانون تمرکز فضایی را شکل می

صییورت تحلیلییی بهرا  مراتبی و چگونگی تبدیل کارکردهای حسی عناصر طبیعی و کالبدی در بییاغ فییین کاشییان  ، ساختار سلسلهپیرس

 .دهدنشان می

 
 ، مأخذ: نگارنده.رسی پ  هیکاشان بر اساس نظر نیدر باغ ف  یو کالبد  یعی عناصر طب ینشانگ  ندیآو فر یمراتبساختار سلسله :2  جدول 

 کوشک  و محورها   ن ی زم اه ی گ آب  عنصر 

 نینماد ی اهینما ی اهینما ی اهینما سطح غالب دلالت 

 غلبه   ی شواهد تجرب 
  ال،یحرکت س  ،یکنندگخنک

 م یمستق  یمیاثر اقل  ،یصوت تمیر

 لی تعد ،یاندازهیسا

 یشیرطوبت، چرخه رو

حرکت   یبخشسامان

 د یو گستره د

و   یکانون بصر

 ی منزلت فرهنگ

 ی اهینما ،یلیشما نینماد ن ینماد ،یلیشما ن ینماد ،یلیشما ی ت ی سطوح تقو 

 تمرکز و اقتدار  ی انتظام کالبد  و تداوم  شیرو ات یو تداوم ح  شیپو ابژه 

 یو تازگ یسرزندگ افتیدر گر ل یتأو 
و   یتجربه دگرگون

 ی بالندگ

  یمنداحساس جهت

 ییو خوانا
 توجه متمرکز و تأمل 

 یی استقرار کانون معنا ی تعادل ساختار ی ستیز ییایپو فضا  یطی محستیز یداریپا ی دلالت   ند یبرآ 
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نشییینی آییید. همهییا پدییید میمنیید آناز تعامل نظامدهد معنا در این مجموعه حاصل عملکرد مستقل اجزا نیست، بلکه  ها نشان مییافته

کند که در آن نظم فضییایی بییه نظییم مفهییومی شده را منتقل میجریان آب، رشد گیاه و تمرکز فضایی کوشک، الگویی از انتظام هدایت 

دهد که ساختار این تحلیل نشان می .صورت فعال در تفسیر این ساختار مشارکت داردیابد. مخاطب در فرآیند حرکت و مکث، بهارتقا می

رد معنا در باغ فین تابع هندسه هدفمند، امتداد محورها و توزیع عناصر طبیعی و معماری است و هر تعامل فضایی، علاوه بر نقییش ادراکییی، کییارک

با تمرکز بر شییبکه تعامییل عناصییر در بییاغ فییین کاشییان،   2در همین راستا، جدول    .ای و نمادین در تثبیت تجربه زیسته مخاطب داردنشانه

دهد که برساخت معنییا ای تبیین کرده و نشان میکنشی آب، گیاه، زمین و کوشک را در سطوح ادراکی و نشانهنشینی و همچگونگی هم

 .گیردها شکل میهای منفرد اجزا، بلکه در روابط ساختاری و پویای میان آننه در ویژگی

 
 باغ، مأخذ: نگارنده. ییبرساخت مفهوم در ساختار فضاشبکه تعامل عناصر و  : 3  جدول 

 + کوشک   اه ی گ کوشک + آب  + محور   ن ی زم اه ی آب + گ  عناصر   ب یترک 

 منظم  یاب یرامونیپ انیو جر دید یتلاق ی گذارو جهت  یبندبیش ی محور اصل یامتداد در راستا یی نوع تعامل فضا 

 منظر  یسازقاب ی و مکث تأمل یتمرکز بصر  یی فضا یحرکت و توال  میتنظ ی توجه و آرامش ذهن تی هدا ی کارکرد ادراک 

 یی ساختار فضا میتحک ست یز یاهیبعُد نما  تیتقو ی اسازوکار نشانه 
به   یگذار از تجربه حس

 ی مفهوم افتیدر
 نیسطح نماد ق ی تعم

 ی و معمار   عتی طب یوند یپ هم ی محور مرکز  یبرجستگ ی کالبد یکپارچگی ی زندگ یایپو انیجر یی معنا   ام ی پ

 

دهی هاسییت. آب و کوشییک نقییش محییوری در تثبیییت و جهییت مراتبی میان مبلفهها بیانگر وجود آرایشی سلسلهبررسی شدت دلالت 

کنند. اییین سییاختار نشییان میکننده را ایفا دهنده و تقویت خوانش فضا دارند، در حالی که زمین، مسیرها و پوشش گیاهی کارکرد سامان

 .دهد طراحی باغ مبتنی بر منطقی آگاهانه در هدایت تجربه و سازمان ادراک بوده است می

 
 ، مأخذ: نگارنده. رسی پ  هیکاشان بر اساس نظر نیدر باغ ف ینظام نشانگ  یلیتحل  یبندجمع  :4  جدول 

 ی دلالت نظر  ( رس ی )پ  ی شناخت نشانه   ر ی تفس  شده مشاهده  ادراکی –ییفضا   ی الگو  ی ل ی بعُد تحل

 سرشت دلالت 
مفهوم در بستر حرکت و  یجیتدر نیتکو

 سته یتجربه ز
 عنوان سازوکار معناساز به یرانیباغ ا مستمر  یریمثابه کنش تفس فهم معنا به

 ی نشانگ   ی هاه یلا 
و   یا هینما ،یلیزمان سطوح شماحضور هم

 نینماد
 ی دلالت یهاهیلا ییافزاهم

در   یبعدتک کردیرو پذیرشعدم 

 عناصر  لی تحل

 ی مراتب ساختار سلسله 
  ریآب و کوشک نسبت به سا یبرجستگ

 ها مبلفه
 ی طراح  یوجود منطق معناشناخت ها نشانه یدر دامنه و کانون اثرگذار زیتما

 مثابه نظام قابل خوانش بهمنظر  در فضا  یشبکه ارتباط آمدن دیپد عناصر  یکنشمفهوم از هم یر یگشکل تعامل اجزا 

 سته یو تجربه ز  یری تفس کردیرو وندیپ دهنده برداشت عنوان عامل شکلبه گرلیتأو در حرکت و مکث  ادراکی–یحس مشارکت مخاطب   گاه ی جا 

 ی بعُد زمان 
نور، فصل و   رییبا تغ  افتیدر یدگرگون

 آب  انیجر
 ر یپذتحول یمثابه ساختارمنظر به در امتداد زمان  ینشانگ ییایپو

 مفهوم  یدهعنوان ابزار سازمان هندسه به هندسه  یساز و معناافزا کارکرد شاخص توجه  یهاکانون تیادراک و تثب  یدهسازمان ی هندسه و محوربند 

 با ساختار منظر  یرسیپ  یانطباق الگو اجزا  شیانسجام هدفمند در آرا کلان   ند یبرآ 
 ریبه سا یلیچارچوب تحل  میامکان تعم 

 ی رانیا  یهاباغ

 
کننیید. ای و نمییادین عمییل میزمییان در سییه مرتبییه شییمایلی، نمایییهطور هم، عناصر بییاغ بییهچارلز سندرس پیرسدر چارچوب نظری  

دهند؛ روابط علّی میییان عناصییر و تجربییه زیسییته مخاطییب سییطح های بصری و حسی نخستین سطح تماس ادراکی را شکل میکیفیت 
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ترتیب، فرآینیید یابند. بییدینها به مفاهیمی چون حیات، نظم و توازن فرهنگی ارتقا میسازد؛ و در نهایت، این تجربهمیای را فعال  نمایه

بُعد زمانی نیز در پویایی اییین نظییام مییبثر اسییت. در یییک   .شودهای فرهنگی تثبیت میمعناسازی از ادراک مستقیم آغاز شده و در لایه

پذیر به فضا کند؛ اما تغییرات نور، فصل و حرکت آب کیفیتی تحولمقطع مشخص، هندسه و آرایش اجزا انسجام فضایی را تضمین می

منیید اسییت کییه کنند. از این منظر، باغ فین محیطی ایستا نیست، بلکه سییاختاری زمانطور مستمر بازتعریف میبخشند و تجربه را بهمی

 .شوندها در آن پیوسته بازتولید میدلالت 

محور اسییت کییه در آن ای معناپرداز و تجربهاین مجموعه تاریخی صرفام ترکیبی کالبدی از عناصر طبیعی و معماری نیست، بلکه سامانه

رو، فهم عمیق باغ ایرانییی کند. از اینپیوند ساختاری اجزا، هندسه منظم و مشارکت فعال مخاطب، کلیتی خواندنی و چندلایه ایجاد می

 .تر دلالت دست یافت توان به سطوح درونیشناختی است؛ زیرا تنها در چنین چارچوبی میمستلزم رویکردی کیفی و نشانه

 
 ی ر ی گجه ی نت بحث و  -5

 تلقییی کالبییدی–عنوان یک اثر تییاریخیتوان صرفام بهاین مجموعه را نمی کهدهد باغ فین کاشان نشان می  در خصوصشده  تحلیل انجام

یافته عناصییر طبیعییی، سییازمان فضییایی و ای و چندلایه دانست که در آن، معنا از طریق تعامل ساخت امی نشانهنظ  را  آن  باید  بلکه  کرد،

ها نشییان دهیید. نخسییت، یافتییهگیرد. بر این اساس، پژوهش حاضر به دو پرسش اصلی تحقیق پاسخ میکنش ادراکی مخاطب شکل می

انیید. آب، زمان از سه بُعد حسی، کارکردی و فرهنگییی، واجیید ظرفیییت دلالتیدهد عناصر طبیعی در باغ فین به دلیل برخورداری هممی

کننییدگی، حرکییت، سییایه و هییدایت های ادراکی همچون خنکگیاه، زمین و کوشک صرفام اجزای فیزیکی نیستند، بلکه از طریق کیفیت 

ای و نمییادین پذیری فضا و پیوند با مفاهیم فرهنگی نظیر حیات، نظم و توازن، در سه سطح شییمایلی، نمایییهدید، روابط علّی با زیست 

بنابراین، حامل معنا بودن عناصر نه امری قراردادی صرف، بلکه نتیجه پیونیید میییان تجربییه زیسییته، عملکییرد محیطییی و   ؛کنندعمل می

 .ساختارهای فرهنگی است 

گردد یند از ادراک حسی آغاز میآشود. این فردی تولید و تثبیت میینآصورت تدریجی و فردر باغ فین به  ها نشان داد معنادوم، تحلیل

و در نهایت در قالییب مفییاهیم فرهنگییی تثبیییت   ای(شود )سطح نمایه)سطح شمایلی(، از طریق روابط علّی و تجربه فضایی تقویت می

گر در حرکت و مکث، سییازوکار ها و مشارکت فعال تأویلمراتب دلالتی میان آنمند عناصر، سلسلهشود )سطح نمادین(. تعامل نظاممی

ای سییاختاریافته از روابییط ترتیب، معنا محصول عملکرد منفرد عناصر نیست، بلکییه برآمییده از شییبکهدهد. بدینتثبیت معنا را شکل می

اسییت کییه چییارلز سییندرس پیییرس شناسی ای در بستر زمان و تجربه است. چارچوب نظری این تحلیل مبتنی بر دیدگاه نشانهنشانهبین

 .کندامکان تبیین پویایی معنا در فضاهای منظر را فراهم می

شییود. دهد که نتایج این تحقیق در چند سطح توسییط ادبیییات علمییی موجییود تأیییید میهای پیشین نشان میها با پژوهشمقایسه یافته

( 1390فر )نخست، در سطح نمادین، تأکید این پژوهش بر نقش محوری آب، هندسه و مرکزیییت فضییایی بییا نتییایج طوسییی و امییامی

های اند. دوم، یافتییهترین حاملان معنا و بازنمییایی بهشییت در بییاغ ایرانییی دانسییتهخوانی دارد؛ آنان نیز آب و سازمان هندسی را مهمهم

های نظییری فراهییانی و پژوهش حاضر مبنی بر اینکه معنا حاصل تعامل عناصر طبیعی و مصنوع در یک کل منسجم اسییت، بییا دیییدگاه

 پییژوهش اییین تأکید سوم،.  کنندمی  معرفی  کیهانی  نظم  بازنمای  و  معنایی–( تطابق دارد که باغ ایرانی را نظامی فرهنگی2016همکاران )

 در طبیعت   فعال  نقش  درباره(  1403)  لفافچی  و  رزاقی  مطالعات  نتایج  با  معنا،  گیریشکل  در  ادراکی  تجربه  و  مخاطب   فعال  مشارکت   بر

زمینه نیستند، بلکه در تولید معنا مشییارکت اند که عناصر طبیعی صرفام پسمعماری ایرانی همسو است؛ آنان نیز نشان داده  گردلالت   نظام

ها، فرآیند انتزاع و نقش سازمان فضایی در هدایت ادراک، با مطالعییات تطبیقییی های مربوط به چندلایه بودن دلالت دارند. چهارم، یافته

 چنییددهد کییه  خوانی دارد. این همسویی نشان می(، هم2024ویژه تحلیل باغ ژاپنی در پژوهش دامنووا )های شرقی، بهشناسی باغنشانه
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هییای هایی فراتر از زمینه فرهنگییی خییاص بییوده و در نظامبودن معنا، تعامل طبیعت و معماری و نقش تجربه مخاطب، ویژگی  سطحی

 .منظر تاریخی مختلف قابل مشاهده است 

های پیشین بیشتر توجهی از پژوهشرود. در حالی که بخش قابلبا این حال، پژوهش حاضر در چند محور از مطالعات پیشین فراتر می

شناسییی پیرسییی، امکییان گانه نشانهگیری از چییارچوب سییهاند، این پژوهش با بهرهبر تفسیر نمادین یا معناشناسی فرهنگی متمرکز بوده

ای و نمادین را فراهم ساخته و سازوکار تولید معنا را در فرآیندی تدریجی تبیییین کییرده اسییت. تفکیک روشمند سطوح شمایلی، نمایه

ها اند و سایر مبلفییهمراتب دلالتی عناصر نشان داد که آب و کوشک دارای مرکزیت معناییای و سلسلهنشانههمچنین تحلیل روابط بین

کند که محور معرفی میای از نمادها، بلکه ساختاری پویا و تجربهدر تقویت این نظام نقش دارند. این رویکرد، باغ را نه صرفام مجموعه

 .شودمعنا در آن در بستر زمان و حرکت بازتولید می

سییطحی های این پژوهش قابلیت تبدیل به راهبردهای عملی در طراحی فضاهای سبز شهری معاصر را دارند. نخست، الگییوی سهیافته

هییای حسییی عنوان چارچوبی اجرایی در طراحی فضاهای عمومی به کار رود؛ به این معنا که طراحییان ابتییدا کیفیت تواند بهنشانگی می

دهی کرده، سپس روابط اقلیمی و عملکردی را برای تقویت سطح مانند نور، صدا، بافت، جریان هوا و آب را در سطح شمایلی سازمان

 .های فرهنگی، سطح نمادین را تثبیت کنندگیری از هندسه، محوربندی و نشانهو در نهایت با بهره ای سامان دهندنمایه

ای که گونههای معنایی منجر شود؛ بهفضاهای باز شهری به ایجاد کانونها و  تواند در طراحی پارک مراتب دلالتی میدوم، مفهوم سلسله

عنوان هسته معنایی تعریف شده و سایر عناصر در ارتباط با انداز، بهنما، فضای تجمع مرکزی یا سازه سایهیک عنصر شاخص نظیر آب

 .شودآن سازمان یابند. این رویکرد موجب انسجام ادراکی و تقویت هویت مکان می

ای که مسیرهای حرکتی، نقاط مکث، گونهمحور بینجامد؛ بهتواند به طراحی تجربهگر در فرآیند معناسازی میسوم، توجه به نقش تأویل

 .بندی منظر، مشارکت فعال کاربران را در خوانش فضا تقویت کنندتغییرات تدریجی مقیاس و قاب

دهی شییوند، نییه صییرفام ساز سازمانمند و هویت های دلالت عنوان مبلفهچهارم، در بازآفرینی فضاهای سبز شهری، عناصر طبیعی باید به

محیطی، افزایش حس تعلق و تقویییت هویییت فرهنگییی در شییهرهای تواند به ارتقای کیفیت زیست عناصر تزئینی؛ چنین رویکردی می

 .معاصر منجر شود

 کاربردی–عنوان چارچوبی تحلیلیتواند بهشده از باغ فین میشناختی استخراجدهد که الگوی نشانهدر مجموع، نتایج پژوهش نشان می

شناسییی از سییطح تفسیییر ترتیب، پیوند میان نظریه و عمییل برقییرار شییده و نشانهمعاصر مورد استفاده قرار گیرد. بدین  منظر  طراحی  در

تواند بییه تعمیییق فهییم منطییق طراحییی شود. تداوم این رویکرد مییند طراحی تبدیل میآرفته و به ابزاری راهبردی در فر  تاریخی فراتر

 .فضاهای تاریخی و ارتقای کیفیت فضاهای عمومی معاصر بینجامد

 

 
 ، مأخذ: نگارنده.رسی پ یشناسنشانه هیکاشان بر پا نیدر باغ ف  یمعناساز  ندیو فرآ یا نظام نشانه یمدل مفهوم : 3  نمودار 
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Extended Abstract    

 

Aims:  Iranian gardens, particularly the Fin Garden of Kashan, embody a complex system of meaning formed 

through the interaction of natural elements, spatial structure, and the observer’s perceptual experience; 

nevertheless, the semiotic and signifying dimensions of these elements have rarely been examined in a 

systematic manner. Drawing upon Peircean semiotics, this study approaches the Fin Garden as a cultural–

spatial text and seeks to elucidate the mechanisms of meaning production across different semiotic levels. 

The primary objective is to analyze the role of natural elements as carriers of meaning and to examine the 

relationships among signs within the observer’s perceptual experience. Accordingly, the research questions 

address the why of the meaningfulness of natural elements and the how of the formation and stabilization of 

meaning within the garden’s spatial system. 

 

Materials & Methods: This study adopts a qualitative research approach with a descriptive–analytical 

nature, grounded in Charles Sanders Peirce’s semiotic theory, and aims to elucidate the mechanisms of 

meaning production through the interaction between natural elements and the spatial organization of the Fin 

Garden of Kashan. Within this framework, the garden is conceptualized as an architectural–landscape text, 

whose constituent elements are interpreted through Peirce’s triadic semiotic system, comprising iconic, 

indexical, and symbolic signs. The research population encompasses all natural and physical elements that 

contribute to the garden’s semiotic structure and play a signifying role in its spatial organization and the 

perceptual experience of the observer, including water, vegetation, landform, spatial geometry, axial 

organization, pools, water channels, and the pavilion. Sampling is conducted using a purposive and 

theoretical strategy, focusing on elements that exhibit the highest semiotic capacity, a significant presence 

within the spatial structure, and a direct association with the symbolic concepts of the Persian garden, 

thereby enabling the achievement of conceptual saturation. Data are collected through documentary and 

library research, the examination of historical and theoretical sources, field observations, and the analysis of 

images, maps, and visual documents related to the Fin Garden of Kashan. The validity of the study is ensured 

through reliance on a well-established theoretical framework of Peircean semiotics and the triangulation of 

data sources (theoretical and conceptual validity), while reliability is reinforced by repeated data review, 

comparative interpretation across different semiotic levels, and the maintenance of logical coherence among 

findings. Data analysis is based on interpretive qualitative analysis and semiotic coding, conducted in several 

stages: first, the identification and description of spatial and natural elements; second, the extraction and 

coding of their meanings at the iconic, indexical, and symbolic levels; and finally, the analysis of 

interrelationships among signs and their organization within the garden’s spatial structure. This analytical 

process facilitates an in-depth understanding of how meaning is produced and stabilized in the perceptual 

experience of the observer and leads to the articulation of a coherent model of the semiotic system governing 

the Fin Garden of Kashan. 
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Findings: The findings of the study indicate that the Fin Garden of Kashan is not merely a physical 

assemblage of natural and architectural elements, but rather a complex, purposeful, and multilayered 

semiotic system in which meaning is produced and stabilized through the structured interaction of natural 

elements, spatial organization, and the observer’s perceptual experience. Data analysis within the framework 

of Peircean semiotics reveals that the garden’s principal elements—particularly water, vegetation, landform, 

and the pavilion—operate simultaneously across the iconic, indexical, and symbolic levels, with meaning 

emerging through a gradual process that moves from sensory perception toward conceptual understanding. 

At the iconic level, the visual and sensory qualities of the elements establish the initial layer of engagement 

between the observer and space; at the indexical level, causal and experiential relationships evoke sensations 

such as movement, freshness, tranquility, and spatial orientation; and at the symbolic level, natural elements, 

in relation to their cultural–philosophical context, convey concepts such as life, order, and spirituality. The 

results further demonstrate the presence of a semiotic hierarchy within the garden, whereby water and the 

pavilion function as dominant signs, while other elements serve complementary and supportive roles. 

Meaning thus arises not from isolated elements, but from a network of inter-semiotic relationships that, 

through spatial synchronicity and the diachronic dynamics of natural change, transforms the Fin Garden into 

a living, dynamic, and readable text. 

 

Conclusion: The Fin Garden of Kashan can be understood not merely as a historical–physical artifact, but 

rather as a multilayered and dynamic semiotic system in which meaning is produced through the structured 

interaction of natural elements, spatial organization, and the perceptual experience of the observer. The 

findings indicate that the garden’s principal elements—most notably water, vegetation, and spatial 

geometry—operate simultaneously across the iconic, indexical, and symbolic levels, and that meaning 

emerges not as a fixed or static entity, but as a gradual process contingent upon the observer’s spatial 

perception. Comparison with previous studies reveals that, while the overall conclusions align with existing 

research emphasizing the symbolic and cultural dimensions of the Persian garden, the application of Peirce’s 

triadic semiotic framework enables a more systematic explanation of the mechanisms of meaning production 

and a rigorous analysis of inter-semiotic relationships, thereby conceptualizing the Fin Garden as a readable 

text structured by hierarchies of signification. Furthermore, the convergence of these findings with 

comparative semiotic studies of gardens in other cultural contexts suggests that, despite ideological and 

formal differences, garden spaces across cultures embody complex and multi-level semiotic structures. 

Accordingly, it is recommended that Peircean semiotics be employed as an analytical framework in future 

studies of Iranian gardens and, when integrated with phenomenological approaches and perceptual 

experience studies, provide a more nuanced understanding of the observer’s role in the reproduction of 

meaning. Such an approach holds both theoretical and practical potential for the design and reinterpretation 

of contemporary landscape spaces inspired by the Persian garden tradition. 
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